Y. Pino Saavedra

Anotaciones métricas (1)
La Biblioteca Histérica de la Filologia Castellana, por el Conde de la
Vifiaza, Madrid, 1893, ofrece en su presentacién monumental una anto-
logfa muy completa de los estudios de métrica espaiiola, desde el primer
tratado que se conoce, De la Gaya Sciencia o arte de trobar, dirigido a don
Ifitgo Lépez de Mendoza, sefior de Hita, por el Marqués de Villena (1433),
hasta los ensayos de Eduardo Benot de 1893. Después de su examen se
tiene la impresién de que los Principios de Ortologia y Métrica de la Lengua
Castellana, por don Andrés Bello, aparecidos por primera vez en Santia-
go de Chile en 1853, tienen la misma significacién que su GramaAtica.
Los preceptistas posteriores se han repetido més o menos, olvidando vo-
luntariamente o no las investigaciones del gran sabio americano. Los es-
tudios cientificos de valor aparecen mucho més tarde y comprenden zonas
parciales de la métrica clasica o ante-clasica. Pocas son las formas métricas
que han sido expuestas en su desarrollo histérico. Sean citados entre
los més importantes los trabajos de Manuel Mil4 y Fontanals, Del deca-
stlabo y endecastlabo anapéstico, 1875 (2); de Federico Hanssen, La segui-
dilla, Anales de la Universidad de Chile, 1909; de Pedro Henriquez Ureiia,
El endecastlabo castellano, Revista de Filologia Espaifiola, 1909, VI, 132-
157; de Arturo Marasso Rocca, El alejandrino castellano, Humanidades,
1923, VII, 123-170 (3); por fin hay que llegar a las investigaciones méas
importantes de Pedro Henriquez Urefia, La versificacién irregular en la
poesia castellana, Madrid, 1920, v de T. Navarro Tomaéas, La cantidad
sildbica en unos versos de Rubén Dario, RFE, 1922, 1X, 1-29, v Las pala-
bras sin acento, RFE, 1925, XII, 335-375.
El sefior Vicufla Cifuentes parte, en sus consideraciones acerca de

(1) En 1930 publiqué en Volkstum und Kultur der Romanen, 111, 289-295, revista
cientifica editada por el Seminario de Lenguas y Culturas rcménicas de la Universidad
de Hamburgo, una extensa resefia de la importante obra de don Julio Vicuiia Cifuentes,
Estudios de méirica espafiola, Santiago, 1929. Por la aportacidén personal que contenia
la resefia, me ha parecido 1til reproducir su contenido central, que va aumentado con
nueva investigacién.

(2) Obras completas. Vol. V, Barcelona, 1893.

(3) También en sus Estudios literarios. Buenos Aires, 1920.
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la versificacién espafiola, del principio sildbico y acentual generalizado
desde Bello, después de haber pasado por alternativas de explicacién
cuantitativa desde Nebrija. Sin embargo, Navarro Tomés ha demos-
trado que este principio no es absoluto. En su investigacién sobre La
cantidad sildbica en unos versos de Rubén Dario ha establecido que la
estructura del verso alejandrino castellano de la: Sonatina «puede consi-
derarse como resultado de una intima colaboracién entre las silabas, la
cantidad y el acento» (RFE, IX, 28). El riguroso método de la fonética
experimental parece llevar a la rectificacién de diferentes puntos de la
métrica espafiola tratados hasta ahora. Para el investigador no fonetista
serd muy dificil percibir, se me ocurre, las diferenciaciones sil4bico-cuan-
titativas. El poeta, no obstante, tal vez recurra a la cantidad como me-
dio artistico, pero a una cantidad en la que el elemento subjetivo es de-
terminante. No se olvide que Darfo, como anoté Navarro Toma4s, se ha-
bia dado cuenta de este importantisimo problema, asegurando la exis-
tencia de silabas breves y largas en espafiol. Darfo dijo: <«Elegi el exa-
metro por ser de tradicién greco-latina y porque yo creo, después de haber
estudiado el asunto, que en nuestro idioma, «malgré» la opinién de tantos
catedraticos, hay silabas largas y breves, y que lo que ha faltado es un
andlisis mé&s hondo y musical de nuestra prosodia» (1). M4s adelante se
verd un ejemplo de la aplicacién de este principio en la poesia de Darfo.

En mi opinién, el an4lisis de las pausas métricas es lo més importante
que se ofrece en los Estudios de métrica del sefior Vicuiia Cifuentes, por-
que se aclaran algunas cuestiones sobre las que no habfa uniformidad
de criterio. Siguiendo a Bello, hace las siguientes diferencias entre pausa
-y cesura: «La cesura no altera el ntimero de silabas de la palabra con que
termina el hemistiquio cualquiera que sea el lugar del acento, y la pausa -
si; la cesura favorece la sinalefa y esquiva el hiato y la pausa exige el
hiato y rechaza la sinalefa» (pag. 15). La pausa es pausa final de verso,
teniendo, por lo tanto, el verso compuesto dos, y la cesura es una pausa
intermedia de final de hemistiquio. Por hemistiquios se comprenden las
partes en que queda dividido el verso simple mayor de siete silabas, es de-
cir, versos de 444, 544, 445, 4+4+4+4, 546, 6+5. Lo esencial es, en-
tonces, reconocer la diferencia que hay entre cesura y pausa.

Sobre esta base funda el tratadista citado algunas de sus més nota-
bles observaciones. El verso menor serfa el pentasilabo, descontados el
disflabo y el trisilabo como clausulas métricas. El tetrasilabo seria un
hemistiquio del octosilabo. Para esta afirmacién el sefior Vicuiia Cifuentes
parte de un ejemplo de Espronceda:

Y del trueno
al son violento,
y del viento
al rebramar,
(La cancién. del pirata) (2),

en el que se produce la sinalefa entre los versos primero y segundo, y
tercero y cuarto, quedando reducidos ‘a dos octosilabos. Sin embargo,

(1) Historia de mis libros, Obras completas, XVII, p. 206. Ed. Mundo Latino.
(2) Clasicos Castellanos, 47, pag. 132.
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he encontrado en el mismo Espronceda un ejemplo anilogo en que no
se produce la sinalefa:

Y vi6 luego
una llama
que se inflama
y murib.
(E!l estudiante de Salamanca) (1).

Veamos cémo va apareciendo el intento de escribir- tetrasilabos. Henrf-
quez Urefia (La V. I., 32) cita, al hablar del pentasilabo y del tetrasi-
labo utilizados como complementarios, tres tetrasflabos del Arcipreste
de Hita:

Santa Maria,
luz del dia,
tl me guia
todavia.
(Libro de Buen Amor) (2).

Nebrija habla en su Gramética de este verso de «pie quebrado» que apa-
rece en los proverbios del Marqués de Santillana (Vifiaza, 804) (3), y
més tarde, en 1602, le llama Luis Alfonso de Carvallo «el redondillo que-
brado, o seglin otros cola» (Vifiaza, 930). Francisco Cascales, en 1617,
dice que en la poesfa castellana hay versos de cuatro silabas, de seis, de
ocho y de doce, que el de cuatro se produce de los quebrados, dando
como ejemplo de versos de cuatro independientes el siguiente:

En el prado
“de tu olvido

ha crecido _

mi cuidado. (Viriaza, 954).

En el fondo ni se puede hablar, a pesar de los dos ejemplos citados, de
tetrasflabo independiente, como tampoco de pentasilabo independiente
sino hasta mucho més tarde. El ejemplo de tetrasilabo independiente
que doy parece que fuese en contra de lo que afirma el seflor Vicufia Ci-
fuentes, pero en realidad no es asi. Lo que hay es que cuando el poeta
ha querido construir ajustdndose estrictamente a la medida, lo ha conse-
guido, como Iriarte (4) (1750-1791) y Francisco. Sanchez Barbero (5)
(1764-1819). Pero entiéndase que se trata de versos independientes, pues
'si uno se refiere a los complementarios, hay que aceptar la existencia
hasta de los trisilabos y disilabos (comprendiendo el monosilabo agudo)
como versos y no como meras cliusulas. Este es el criterio cientifico

(1) Clés. Cast., 47, pag. 33S.

(2) Clas. Cast., 17, pag. 14.

(3) Nebrija, Gramdtica de la Lengua Castellana. Ed. de Ig. Gonzélez Llubera. Oxford
University Press, London, 1926, pag. 62.

(4) Biblioteca de Autores Espaifioles, 63, pag. 16.

(5) Biblioteca de Autores Espafioles, 63, pags. 584-586.



ANOTACIONES METRICAS 43

mé4s moderno, digno de tomar en consideracién, siguiendo el pensamiento
de Karl Vossler, uno de los méas grandes sabios de la ‘filologia alemana
moderna (1). -
Segtin el sefior Vicuiia Cifuentes, serfan, con el reparo hecho, versos
sildbicos acentuales simples el pentasilabo, el exasilabo, el heptasilabo,
_el octosilabo, el eneasflabo y dos tipos de endecasilabos. El tratadista
dice no haber hallado el pentasilabo independiente antes del siglo XVIII
(pag. 185). En efecto s6lo aparece esporddicamente, y asf lo he encontrado
en el siguiente villancico de Cristébal de Castillejo:

Alguna vez,
oh pensamiento,
serds contento.

Si amor criiel

me hace la guerra,
seis pies de tierra
‘podrds més que él;
allf, sin él

y sin tormento,

serds contento.

Lo no alcanzado

en esta vida,

ella perdida,

serd hallado;

que sin cuidado
del mal que siento,
serds contento.

~ (Clés. Cast., 79, pag. 137).

Interesante es agregar que en provenzal aparece en combinacién
con otros metros ya en el siglo XII en Guillermo IX (2), pero no sélo en
forma complementaria, sino en estrofas donde es dominante, en poesias
de Giraut de Cabreira (3); y en el siglo XIII por completo independiente
en una poesfa a Santa Marfa que contiene nueve estrofas en pentasilabo,
en tetrasflabo contando a la manera provenzal:

Santa Marfa,

de Deus amia,

de ’arma mia,

Merce, raina! 4)

(1) Véase Positivismus und Idealismus in der Sprachiwissenschaft, pags. 82-83, o
la traduccién espafiola de José Francisco Pastor, Positivismo e Idealismo en la Lingiiistica
y El Lenguaje como Creacién y Evolucién, Madrid, 1929, pag. 88.

(2) C. Appel, Bernart von Ventadorn, Seine Lieder. Halle, 1915, pag. CXIV.

(3) C. Bartsch, Chrestomathie Provengale, Marburg, 1904, pag. 91.

(4) Obra cit., pag. 305. '
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En cataldn se encuentra en la segunda mitad del siglo XV en la larga
satira de Jacme Roig, Spill o Libre de les Dones, (1) escrita totalmente
en este tipo de verso:

Ans de matines

ella s levava

e s perfumava

fentse ben olre.

La matinada

era afaynada

per ben luyr

al bell febrir

dos o tres hores, etc.;
de modo que no tiene parangén en la literatura espafiola, en la cual este
metro gozd de prestigio mucho més tarde con lasletrillas del siglo XVIII,
sin que sea cultivado después con la misma frecuencia, si no me equi-
voco. Entre los buenos poetas modernas sélo he encontrado esta forma
en dos poesfas del lirico peruano José Maria Eguren (2). En la literatura
portuguesa, en cambio, el tetrasilabo,—en la métrica portuguesa se cuenta
una silaba menos que en la espafiola,—que en sus comienzos parece se-
guir el mismo camino, cultivindose bastante en el siglo XVIII (3), se
encuentra de nuevo en los poetas contempordneos Joaquin Teixeira de
Pascoaes, Alfonso Lopes Vieira, Eduardo Pondal (4). De todo esto puede
desprenderse, entonces, que los poetas modernos de lengua espafiola no se
sienten muy inclinados a usar el pentasilabo independiente.

El verso silidbico y acentual simple mayor es el endecasilabo. El
sefior Vicufla Cifuentes distingue dos tipos, a saber, el «a maiore» con
acentuacién constitutiva en la silaba 6 y el «a minori» en la 4 y 8. Al
primero se le llama también y4mbico, heroico, comin, y al segundo,
s&fico. El endecasilabo «a minori» con acentuacién minima en la 4 parece,
dice, «un verso fortuito y en ningdn caso premeditadamente hecho»
(197). Lo atribuye a su pobreza ritmica. Sentimos anotar aqui que tal
pobreza ritmica es muy discutible (5). Cuando el maestro Dario emplea
este verso, en Los Cantos de Vida y Esperanza, en El Canto Errante, en
El Poema del Otofio y otros Poemas, lo hace precisamente para conseguir
nuevos matices melédicos, dentro de la combinacién. Razén tiene, en cam-
bio, al decir que no se le halla por completo independiente ni siquiera
en pareados. Del mismo modo es acertada su opinién en cuanto no acepta
que este Gltimo tipo de endecasflabo haya producido las dos variantes

(1) Pueden consultarse las siguientes ediciones: Spill o Libre de les Dones per Mes-
tre Jacme Roig, edicién critica por Roque Chab4s, Barcelona-Madrid, 1905, y Jaume
Roig, Lisbre de las Dones o Spill. Text., introduccid, notes y glosari per Francesc Almela
i Vives. Els Nosttres Classics, 21. Barcelona, 1928.

(2) Poestas, Lima, 1929, pags. 66-77.

(3) Fidelino de Figueiredo, Antologia Geral da. Literatura Portuguesa (1889-1900).
Lisboa, 1917, pags. 562, 578, 597 y 602.

4) Aubrey F. G. Bell, The O=xford Book of Portuguese Verse. XIIth Century.
Oxford, 1925, pags. 287, 289, 293.

(5) Véase la importantisima investigacién de T. Navarro Toma4s, Palabras sin acento,
RFE, XII, 335-375.
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con acentuacién en la sflaba 8 o0 en la 7, con lo cual rebate a Pedro Hen-
riquez Urefia (1).

Desde el aparecimiento de Prosas Profanas (1896) de Rubén Darfo
la posibilidad de remozar viejas formas métricas, de modificar o crear
otras vino a romper con las normas fijadas por el criterio cl4sico o roméan-
tico que ha dominado hasta hace poco en los tratados de métrica. Descon-
tando las valiosas investigaciones de Pedro Henriquez Urefia y T. Navarro
Tom4s, pudiera asegurarse que toda forma métrica que no ilenase cumpli-

~damente los requisitos exigidos por los-tratadistas era desdefiosa o indi-
ferentemente eliminada. La renovacién poética no ha ido seguida de una
correspondiente renovacién de las investigaciones métricas.

La libertad con que ha operado la poesia moderna de lengua espa-
flola ha dado lugar a un enriquecimiento de las formas métricas que me-
rece un anélisis minucioso. Aunque a veces el fenémeno sea de carActer
esporadico, hay que detenerse en él, porque, si no renueva la estructura-
ci6én del verso, puede, no obstante, dar luz para la comprensién de otros
fenémenos métricos.

En el poema Momotombo de la colecciébn El canto errante (Blbhoteca
Nueva de Escritores Espafioles, Madrid, 1907, pags. 21-24), emplea -
Rubén Dario en las siete primeras estrofas una sextina, en que los versos
1.0, 2.°, 4.2 y 5.° pueden ser de catorce silabas y el 3.° y 6.° de diez. Los
doce decasilabos son los siguientes:

y era en mi Nicaragua natal

. lleno de antiguo orgullo triunfal
. vi aquel coloso negro ante el sol
. de un agua perla, esmeralda, col

. ala vasta llama tropical

. y era en mi Nicaragua natal

. f4bula, cuento, romance, amor

. que era ante mi de revelacién
. con islas todas luz y cancién
ritmo escuché que es de eternidad
. en sus discursos de libertad

. la iniciacién que podias dar

[y
OO T U W N =

—
BN =

De estos versos s6lo el 9.° puede aceptarse como un decasilabo bipar-
tito:

en sus discursos/de libertad

El 3.0, el 7.° y el 9.° aceptarian s6lo una forzada o artificial divisién
de b1part1to que repugna la acentuacién constitutiva del verso, igua-
landose al tipo de los demés decasilabos, que no son ni bipartitos ni ana-
pésticos simples, sino decasflabos simples de muy libre acentuacién. En
el 9.° el acento enfético de las silabas 6 y 9 debilita de tal modo el acento
de la 4 que desaparece la posibilidad de una pausa media.
~ Tenemos, entonces, un verso decasilabo simple. jHéllase este tipo

(2) El endecasilabo castellano, RFE, VI, pag. 133.
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de verso en época anterior a Darfo? El erudito investigador Pedro Henri-
quez Urefia cita el siguiente cuarteto en eneasilabos de un cancionero
manuscrito del siglo XVI: :

- Adurmidseme mi lindo amor
siendo del suefio vencido,

y quedbseme adormecido
debajo de un cardo corredor (1).

En realidad los versos 1.° y 4.° son decasilabos simples. En una ver-
sibn- moderna de cantares antiguos -se halla otro ejemplo:

A la gala de la bella rosa,

a la gala del galan que la goza.
A la gala de la rosa bella,

ala gala del galan que la lleva. (2)

S6lo ‘el caradcter fructuante de estos versos, que por lo demés
son esporédicos, es lo nico de comtn que pueda haber entre ellos y el
verso de Darfo.

La acentuacién de este tltimo verso es, como ya se dijo, bastante
libre y est4 sujeta a la cantidad sil4bica, que a su vez va determinada
por el aspecto conceptual o sentimental de la palabra en cuestion. Exami-
nemos para probarlo el verso 1.°. Si éste se lee corrientemente, se notara
la débil acentuacién de la primera y sexta silabas, con lo cual la me-
lodia del verso pierde sin duda alguna. En cambio, analizando previa-
mente el verso, se observa que la palabra principal es Nicaragua, por
suponérsele un rico contenido sentimental, para cuya expresién es nece-
sario el énfasis. Este énfasis no es otra cosa que una pronunciacién mas
acentuada y larga de la silaba ténica de la palabra Nicaragua. Este fené-
meno de la cantidad sélo podemos establecerlo en general, sin poder en-
trar en detalles precisos, lo cual es zona de la fonética experimental, cien-
cia que ya ha sefialado nuevo derrotero en los estudios de métrica espa-
fiola de N. Navarro Tomés indicados més arriba.

De este modo cobran més acentuacién, por influencia de su contenido,
las palabras que sin ella la tienen débil, como el verso

vi aquel coloso negro ante el sol
en el cual el énfasis del epiteto «negro» se sefiala en antitesis con el término
«sol», adhiriendo de tal modo al substantivo «coloso» que hace impo-
sible la pausa de supuesto bipartito. El verso 7.° se distingue por sus cuatro

cl4usulas bien marcadas:

fabula, / cuento, / romance, a / mor.

(1) La versificacién irregular en la poesia castellana. Publicaciones de la Revista de
Filologia Espafiola, IV, 2.* edicién 1933; véase pag. 197.
(2) Obra citada, pag. 304.
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El verso 10° debe separarse asi:
con islas / todas luz y cancién.

Si bien aparece este tipo de verso sblo esporddicamente en Darfo,
explicAndose por el caracter total de la estrofa, cuyos compuestos rom-
pen con las normas ordinariamente reconocidas, se analiza aqui no por
la importancia que el verso mismo pueda tener, sino porque el principio
sildbico-cuantitativo aparece aplicado en él, abriendo nuevas perspectivas
en el an4lisis de otros tipos de versos modernos.

El poeta chileno Manuel Magallanes Moure empleb en la poesia
Luna de la media noche, de la coleccién La casa junto al mar, un tipo de
verso dodecasilabo que no corresponde al tipo de dodecasilabo compuesto
de 6+6 0o 745 ni al simple de 44444 llamado por don Julio Vicufia
Cifuentes dodecasilabo de dos cesuras. Las estrofas son las siguientes: (1).

Luna de la media noche, sofiolienta
luna, que a la media noche te levantas
y penosamente elevas tu blancura
por sobre la oscuridad de las montaifias.

Luna timida que esperas la alta noche
para asomar con sigilo tu faz blanca;
luna de la media noche, que en el cielo
eres como un ave herida que se arrastra.

Aguardaste que los ruidos se extinguieran,
esperaste que los ojos se cerraran
y ahora que todos duermen, tii apareces
como una visién de ensuefio, luna pélida.

Luna de la media noche, que colocas
un velo de claridad en mi ventana,
como ta fué mi amor, blanco y furtivo,
y un velo de claridad puso en mi alma.

El tnico acento comtn a todos los versos es €l de la séptima sflaba,
el de la pentltima existe en todo verso espafiol, a(n en la suposicién
de que el verso tuviese una sola sflaba, lo cual es posible, como ya se vi6é
més arriba, contdndose como pentltima la que es Gltima, por su acen-
tuacién aguda. Ademés hay acentos en. otras silabas, con excepcién de
la sexta y de la décima, por influencia rechazadora de la séptima y de la un-
décima, respectivamente.

Ahora bien, si los versos se leen o recitan correctamente, puede no-
tarse que todas las silabas acentuadas no tienen el mismo grado de acen-
tuacién y duracién; asi, por ejemplo, es evidente que en el primer verso
el grado de acentuacién de la quinta silaba es mas débil que el de la pri-

(1) Cito de la seleccién que hizo Pedro Prado, Sus mejores poemas, Santiago de
Chile, Editorial Nascimento, 1926, pag. 136.
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mera, séptima y undécima. Marcando los acentos claramente més débiles
con el signo/, se tiene el siguiente cuadro de acentuacién de toda la poesia:

Versp 1 11 —a—sc] sujemians]] =
2:1 ———] —J———11—
35 ——) —f e lf—
R
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De todos los versos s6lo el noveno y el décimo pueden explicarse
como dodecasilabos de dos cesuras con la siguiente divisién:

Aguardaste |/ que los ruidos / se extinguieran,
esperaste / que los ojos / se cerraran.. .

Los demé4s se hacen notables por su ritmo alargado y no simétrico.
Lo general a los diez y seis versos es el acento en la séptima silaba, como
ya se dijo, después de la cual se produce una pausa. {Es esta pausa una
pausa intermedia o una cesura? A primera vista parece que se tiene aqui
un verso compuesto de 8--4; pero esta suposicién no es aplicable a los
versos 4, 14, 15, y 16, en los cuales, por ser la séptima silaba aguda,
habria que contar en el primer componente ocho sflabas y en el segundo
cinco. Por lo demés, en compuestos como el de 7435, en que el segundo
componente es breve, la pausa intermedia tiene aversi6bn a aceptar la
silaba séptima aguda. Por lo tanto, se trata aqui de una cesura semejante
a la del endecasilabo acentual simple de 64-5.

Ahora interesa saber cémo se ha producido este verso dodecasilabo
acentual simple. Suprimiendo la primera silaba, se puede tener hipoté-
ticamente un endecasflabo acentual simple de 645. Segiin este proceso
artificial, podriase explicar el origen del dodecasilabo que se analiza, del
endecasilabo citado con anacrusis monosildbica. Pero este procedimiento
es inaceptable para el caso, por ser artificial. Mejor es pensar en una
suma de 844, cuyo antecedente lejano se podria encontrar en las coplas
de pie quebrado de Jorge Manrique, segin el tipo siguiente:
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Nuestras -vidas son los rios
que van a dar en la mar,
qu’ es el morir;
allf van los sefiorios
derechos a se acabar
e consumir... (1)

en que los versos agudos segundo y quinto producen, por atraccién su-
frida por el pie quebrado, pentasilabos en vez de tetrasilabos. Escribien-
do en un solo verso, se tendria:

que van a dar en la mar, qu’es el morir...
derechos a se acabar e consumir.. .

"del mismo modo que en el verso del poeta chileno:
por sobre la oscuridad de las montafias.

Claro es que no es necesario que Magallanes Moure haya tenido
que recurrir a la estrofa de Jorge Manrique. Bien puede aceptarse el dode-
casilabo de su poesia como una creacién personal, basdndose para la com-
posiciéon de 8+4 en la de 7+5. El resultado, no obstante, es muy dife-
rente. Mientras el metro de 7435 da un compuesto, el de 8+4 produce
un verso simple, porque la brevedad del tetrasilabo no hace posible la
pausa intermedia después de la séptima silaba, cuando ésta es aguda.
Verdad que este mismo fenémeno se produce con el dodecasilabo de se-
guidilla (2). Al parecer no habria entonces diferencia entre los dos metros.
Sin embargo, si suponenios en el dodecasflabo de 8-+4 la acentuacién de
la séptima silaba en una palabra esdrtjula, ésta deberia unirse al tetra-
sflabo por medio de la sinalefa, pues de otro modo resultarfa un verso
de tréce silabas. Se tiene, entonces, que el tetrasilabo adhiere tan sélida-
mente al octosilabo que desaparece en su forma de componente, para
pasar a constituir un mero hemistiquio. Los dos ejemplos de dodecasi-
labos ritmicos de dos cesuras serian excepcion, si se les considerase aisla-
damente, lo cual es inaceptable, porque mejor que de verso, debe hablarse
de unidad de versos (3).

Resumen: el verso en cuestién es un dodecasilabo simple con acento
constitutivo en la séptima silaba y cesura después de ésta; su ritmo esta
determinado con gran libertad por los acentos secundarios diversos.

Versos simétricos simples, es decir, aquéllos «cuyos acentos consti-
tutivos caen en unas mismas sflabas y, por lo tanto, a igual distancia
unos de otros» (Estudios de métrica, pdg. 202), son: el decasilabo anapés-
tico; el eneasilabo de gaita gallega, que, siguiendo a Bello y a los italia-
nos, llama Vicufia Cifuentes dactilico y no anapéstico, como Mil4 y
Fontanals, Menéndez Pelayo y también posteriormente P. Henriquez
Urefla; el dodecasilabo de dos cesuras con acentos constitutivos en las
silabas 3 y 7; el anapéstico de trece silabas, y el dactilico de catorce consi-
derado como el mayor de los versos simples castellanos. En cuanto al
pentltimo, dice nuestro tratadista que degenera ficilmente en un verso

(1) Jorge Manrique, Cancionero, Edicién de los Clasicos Castellanos, pag. 208.
(2) Véase Vicufia Cifuentes, Obra citada, pag. 97 y siguientes.
(3) Vossler, Obra citada, en la traduccién espafiola, pag. 88.
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de catorce compuesto, y cita para ello la poesia Urna wvotiva de Darfo,
en la que hay sblo tres versos técnicamente irreprochables. No me parece
que se trate aqui de descuido. En Pedro Antonio Gonzélez, que es un
hébil versificador, he encontrado que en una de sus Occidentales (1) en
un grupo de 36 estrofas escritas en.este metro, 39 versos podrian consi-
derarse como de catorce silabas, de acuerdo con el mismo criterio, din-
dose alin el caso de que dos estrofas tengan sélo sendos versos perfectos,
como exige el seflor Vicufia Cifuentes. Esto hace pensar en que el poeta
no atiende siempre a las reglas que se desearfan establecer, y no hay que
olvidar que el verso precede a la regla y no al revés.

Versos - compuestos: el decasilabo de 5435, el dodecasilabo de 646,
el dodecasilabo de 7+5 o de seguidilla, el alejandrino (7-47), el tripen-
talico (543+435), el de 15 silabas (946) y el octonario (8+8). En cuanto
al decasilabo, por la brevedad de sus componentes se puede desprender
que en su estructura total no es licito aplicar rigurosamente las reglas
aplicadas a los deméas versos. Los ejemplos de Zorrilla con hiato inter-
medio son casi una excepcién. Se podrian citar aGn contados ejemplos
de Bécquer:

Yo soy un suefio, / un imposible...
No puedo amarte. / jOh, ven; ven ta! (2).

Asi también es una excepcién la pausa en medio de palabra:

lagrima a lagri / ma lo formé (3)
vy en mi alma escépti [ ca se derrama (4).

El caso absolutamente general es que no se produzca este fenémeno
en un buen niimero de poesias que he examinado, por ejemplo en las po-
sfas de Nervo, Alma de Italia, Apocaliptica, A Kempis, Nocturno, Sol,
Oh, la rapaza, {Qué mds me da?, Bendila, Hasta muriéndote; de Darfo,
Palimpsesto, Los cisnes IX; de Dublé Urrutia, El caracol; De Pezoa Velis,
Teodolinda,; de José Juan Tablada, Abanico Luis XV, Japdn.

Por lo que respecta al tripentéalico, habria que observar, siguiendo
consecuentemente lo dicho acerca de la brevedad del pentasilabo compo-
nente, que, a pesar del ejemplo que pueda darse, no es dable el agudo
dentro del compuesto, y esto se observa claramente en Pedro Antomo
Gonzélez, verdadero maestro en esta forma meétrica.

El quincesilabo anfibrdquico puede dividirse también en 649. En
la misma poesia de Dario citada por el sefior Vlcuna leuentes hay un
verso en el que es posible sblo esta divisién:

Hay algo que viene / como una invasién aquilina (5),

pues haciendo la otra divisién de 94-6 se forzaria una sinalefa que va
en contra de las reglas expuestas tan bien por nuestro gran tratadista.

(1) Pedro Antonio Gonzilez, Poesias. Edicién por Armando Donoso, Santiago,
1918, phags. 305-309.

(2) Bécquer, Obras completas, 111, Madrid, 1928, pag. 128.

(3) Amado Nervo, Sus mejores poemas, Seleccién de E. Barrios y R. Meza Fuentes,
Santiago, s. a., pag. 243.

(4) Las cien mejores poesws (liricas) mexicanas. Mn\uco, 1914, pag. 304.

(5) El Canto Errante, pag. 54.



	Sección de filología 37
	Sección de filología 38
	Sección de filología 39
	Sección de filología 40
	Sección de filología 41
	Sección de filología 42
	Sección de filología 43
	Sección de filología 44
	Sección de filología 45
	Sección de filología 46
	Sección de filología 47

