INTRODUCCION A LA POESIA HERMETICA

Dedico al Sr. Prof. Rodolfo Oroz, mo-
desta contribucién a su jubileo, con
mis mas sinceros deseos.

UrricH LEo.

Todo el mundo habla de poesia hermética; pocos se dan cuenta
de qué¢ significa el término que usan. Una fortuna extraordinaria
lo ha llevado, en pocos afios, a designar, aunque indeterminadamen-
te, cierto tipo de expresién lirica perteneciente a nuestra época, Y
quizds también —o aun mds— a épocas precedentes. Tanto es se-
guro que la palabra “hermético” como tal no ha nacido entre nos-
otros, sino que es de origen vetusto, y no tuvo que ver nada con li-
rica cuando nacié. Ni siquiera se comprende sin mads la significa-
cién ocultista que lleva, desde que existe, el adjetivo, al mirar a
su étimo primitivo, el nombre de Hermes. Ni la cualidad del anti-
guo dios griego de proteger las actividades mds publicas humanas,
la navegacion, el trifico, el comercio, ni tampoco sus tareas de men-
sajero de los dioses y de conductor de las almas de los fallecidos a
su morada subterrdnea, habrian predestinado su nombre a designar
lo artificialmente oculto. Mas bien, el camino del nombre antiguo al
adjetivo indicando incomprensibilidad intencionada en obras escri-
tas, ha pasado por Hermes, en cuanto instructor de elocuencia, otro
de sus muchos empeiios. Porque, con tal motivo los siglos de hele-
nismo tardio lo han identificado con Thot, el dios egipcio de la
escritura, la lectura y la ciencia. Ha vuelto al occidente cambiado
de cardcter, y provisto del epiteto de “trismcgistos”, aplicidole de
parte neoplaténica; ya que lo consideraron, desde luego, autor de
unos libros de contenido secreto, comprensibles tan sélo a los inicia-
dos, y llamados *los libros herméticos”, segin el nombre del dios
transformado. De modo que, a base de una larga evolucion, el tér-
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mino de “hermético” ha llegado a simbolizar los frutos de una es-
piritualidad intencionalmente impenetrable, y que quiere aparecer
extrana v profunda, aunque tal vez no sea ni lo uno ni lo otro” 1.

na vez en vida, el raro adjetivo no ha dejado de funcionar. No
solamente ha vuelto a designar, en el curso del tiempo, otra corrien-
tes filosoficas y masonicas intencionalmente poco accesibles. e apli-
ca también, como es sabido, a latas cerradas de vivere ; y por mis
que el uso del término en este ca o se base en la antigua supersticion
de que el sabio Hermes supiera cerrar envases por método madgicos,
sin embargo, e ti por debajo la nocién de que los viveres e conservan
frescos precisamente por no tener afluencia de aire fresco, o sea, por
la intencionalidad de su reclusion. Aplicado a asuntos espirituales, el
epiteto lleva consigo, inherentemente, el concepto de la dificultad
buscada, de la falta de naturalidad escueta, de la separacién volun-
taria, por hipertrofi mo intelectual.

Ya e ve ma claro por qué hacemos u o del antiguo término
filosofico para designar un tipo de lirica divulgado entre nosotros; y
es que, hasta en us mejores representante , dicha lirica hace sentir
cierta arbitrariedad artificiosa en la expre i6on de sentimientos, pen-
samientos, impre iones que, bajo la tradiciéon milenaria poética y re-
torica, habian podido expresarse sin oscuridad. El término de “her-
mético”, al aplicarse a la lirica contemporinea, no carece, a veces, de
cierta ironia, como si se usara en venganza contra los que tanto hacen
sudar a sus lectores.

Es, en verdad, con intencion polémica como ha hecho este nue-
vo uso del adjetivo venerable por antiguo, un contemporineo nues-
tro italiano, notable poeta no ocultista, actualmente profesor de li-
teratura italiana, y a quien le corresponde, entre otros titulos de
celebridad, el de haber fraguado la denominacion de que hablamos.
La pequena obra de Francesco Flora, titulada La poesia ermetica, sa-
lida en 1936, ya publicada por tercera vez en 1947 1a, ha tenido la
suerte —no sé si debo decir buena o mala— de pasar alrededor de
nuestro globo, bautizando la atin joven criatura, la nueva poesia
oscura italiana, y después de ella, la internacional; bautizindola en

! Doy como referencia a tan divul-
gados asuntos, y que aqui se repiten
tan sélo para ilustrar el elemento vo-
luntarista en la obscuridad hermética,
no uno de los manuales de mitologia
cldsica, sino el estupendo ensayo de
psicologia de lo inconsciente de C. G.
Jung: “Der Geist Mercurius” (Jung:

Symbolik des Geistes (Zuerich 1948),
Abt. II), con un cap. sobre *“Mercu-
rius und Hermes” (p. 120 ss.). Véase
alli también sobre “la botella como
vas hermeticum de la alquimia™ (p.
78).

a Cito el libro de Flora segtin la
ed. 22 (Bari, Laterza, 1936).
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lugar de matarla en la cuna, como habia intentado hacerlo el autor 2.
Quiso darle la muerte, y le ha dado un nombre.

Es verdad que tambi¢n sin el titulo del libro de Flora, el nom-
bre no le habria faltado al bebé¢. Ya ocho siglos atras, habian deno-
minado “trobar clus” cierto grupo de trovadores provenzales a su
hermetismo, imitado mas tarde por un grupo italiano del Duecen-
to2a; y la expresion significa precisamente lo mismo como “herme-
tismo”, faltando tan sélo la metdfora mitica. Otra criatura del mismo
tipo ha sido honrada con el nombre de su padre espiritual —el gon-
gorismo. En nuestra ¢poca la herencia ha sido tomada por el simbo-
lismo francés. Y en el movimiento poético de hoy dia, opuesto a nada
tanto como a la claridad y la simpleza, hay abundancia de etiquetas
para designar la expresion lirica de una generacion que —diciéndolo
con Ortega v Gasset— ha perdido su orientacién cultural y todavia
no ha encontrado otra, y que quiere y debe expresar tal estado de des-
orientacién interior. Asi es que se habla o se ha hablado de vanguar-
dismo, de surrealismo (mejor dicho superrealismo), de futurismo, de
dadaismo, de poesia pura, de analogismo ®: queriendo especificar

? A Flora se le reconoce creador del
término “hermético” en su acepcién
actual, p. ej., H. Frenzel, “Formen u.
Urspruenge hermetischer Dichtkunst
in Italien” (Rom. Forschungen LXV
(1953) , 136 s.); v. también Encicl. Ita-
liana, Ap. II, s. v. “Ermetismo”. La
poesia contempordnea italiana se pre-
senta, p. €j., en la nutrida antologia
de Luigi Fiorentini: Mezzo secolo di
poesia  (Siena, Maia 1951), notable
por su introduccién y los detallados
ensayos criticos y estéticos que prece-
den la seleccién de cada uno de los
poetas que la completan. Menos ex-
tensa la Antologia della poesia italia-
na (1909-1949), a c. de Giacinto Spag-
noletti, (Guanda, 1950). La de Fio-
rentini contiene una seccién de la poe-
sia de F. Flora (p. 87 ss.). A los ita-
lianos mas que a otros les ha corres-
pondido, ya desde tiempos del futu-
rismo, la honra algo dudosa de inte-
resarse no solamente en los experimen-
tos vanguardistas, sino también en su
teoria. Sobre la tendencia inherente al
“arte nuevo” de hacerse expresién de
lo universalmente humano y ya no de
lo nacional, v. Mario Pedrosa. “La II

Bienal de Sio Paolo” (Cuadernos VI
(Paris, 1954), 94 s.).

fa El “trobar clus” provenzal e ita-
liano es tema de interpretaciones esti-
listicas en el libro erudito de Alb. Del
Monte: Studi sulla poesia ermetica me-
dievale (Napoli, 1953). Desfilan Ber-
nart Marti, Arnaut Daniel, Gavaudan,
Guittone d’Arezzo y sus secuaces.

® “Analogismo” es la expresién usada
por unos criticos italianos para carac-
terizar el “hermetismo” desde Mallar-
mé hasta hoy dia; v. Flora, op cit.,
esp. p. 108 s.; Salvatore Francesco Ro-
mano: Poetica dell’ermetismo (Firen-
ze, Sansoni, 1942), 13 s, y passim. Se
refiere el término a la autonomia de
la metdfora en el “hermetismo”. Mi-
rando al desarrollo histérico del fené-
meno, H. Frenzel considera el surrea-
lismo francés como “la fase mds re-
ciente del hermetismo” (1. ¢., p. 163).
Amado Alonso hace uso del término
“hermético” en el subtitulo de su co-
nocida monografia sobre Neruda (Poe-
sia y estilo de Pablo Neruda, 2% ed.
(Buenos Aires, 1951)); pero en el pref.
(p. 9) prefiere usar otros, como ‘“tro-
bar clus”; y en otros lugares habla de
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“vanguardismo” el empuje progresista; ‘‘superrealismo” la predomi-
nacion de lo subconsciente; “futurismo”, la fe en la duracién de un
tal movimiento; “dadaismo”, el balbuceo en lugar del habla tradicio-
nalmente racional; “poesia pura”, la expresion lirica sin asociaciones
naturalistas; ‘‘analogismo”, ‘“la transposicion del significado, como
resultado de la comparacion de dos ordenes diversos de emocién” 3.
Ninguno entre esta serie de titulos puede reemplazar, sin embargo,
el de “hermético”, en cuanto generalmente aplicable por falta de
sentido concreto, en cuanto solemne, un tantico misterioso, prome-
tedor de revelaciones ocultistas. "o extraia el entusiasmo con que
los poetas en cuestion se han apoderado de un emblema tan apto
y venido de la parte menos esperada.

Se trata, pues, en la actual poesia “hermética”, de expresion
irresistible de necesidades de nuestra época. Le guste o no le guste,
el critico literario no puede permitirse el lujo de desconsiderar tal
movimiento internacional; debe tomarlo en serio al menos en su
totalidad, como movimiento #2. El mismo voluntarismo en la oscuri-
dad, lo friamente intencional en la inaccesibilidad, paradoéjica tan
sOlo segun las apariencias, es, en la realidad, expresion exacta de
nuestra situacion intelectual y moral. Los poetas aceptan con plena
conciencia la obscuridad cadtica como su destino espiritual. La cla-
ridad les pareceria poco menos que mentira como expresion de una
realidad oscura por definicion. Para evocarla adecuadamente, no
impresionismo, expresionismo, etc. (p.
280) . “Hermético”, como se ve, es la
denominacion mds amplia, pero tam-
bién la menos concreta. Mientras cito

en mi texto a Ortega y Gasset, no qui-
siera identificarme con el “aristocratis-

Tagle en Polémica, 1 (Santiago de
Chile, 1954), N9 6). Ortega y Gasset
ha cometido el error que es el primum
peccatum de la critica extraprofesio-
nal, la cual no por ello debe descon-
siderarse en sus cualidades positivas:

mo de élite” y la parcialidad poco
menos que estéril que desvaloran su
ensayo por otro lado ingenioso La
deshumanizacion del arte (22 ed., Ma-
drid, 1928). No puede estar de acuer-
do con su método sino cuando destaca
el deber del critico de tomar en serio
el “arte nuevo” (p. 22). Para el entu-
siasta de 1928 parecieron casi homé-
nimos “juventud” y arte nuevo, am-
bos presuntuosamente opuestos al “que
no lo es”, al “buen burgués”, etc. (p.
44, 13, etc). Pero el sobrio de 1954
ya oye voces de los hoy jévenes, a
quicnes da asco “la hojarasca de ver-
sos y versos que rcpiten lo mismo con
engafioso cambio de palabras” (Julio

ha wvalorado en lugar de interpretar;
se ha identificado con su objeto en
lugar de distanciarse de él. Solamente
la historia decidira cudl ha tenido la
mirada mas acertada: el “arte de pri-
vilegio”, o los lectores que lo rehusa-
ron instintivamente.

* Definicién del *“analogismo” por
Romano, 1. cit., 13.

‘a Serd oportuno tener en cuenta
lo que dice con alta tolerancia cul-
tural Benedetto Croce: “L’ispirazione
poetica non trova mai fuora di sé os-
tiacoli, ma soltanto condizioni di cui
si fa forza e materia”. (Poesia popo-
lare e poesia d’arte (Bari, 1933), 42)
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ven otro método sino el de envolver de oscuridad hasta las cosas mis
claras en si mismas. Nos encontramos en las raices del movimiento
hermético —aunque no siempre en sus ramificaciones—, con una
voluntad muy sincera, sometida a un deber considerado sagrado. Pe-
ro también nos encontramos, en las mismas raices, con todas las po-
sibilidades del nihilismo, la mistificacion, el abuso.

Tampoco aparece en la poesia sola tal fendmeno. Mas bien, el
estado de crisis a la vez cadtico y consabido que es nuestro destino,
se manifiesta dondequiera que sea. La musica llamada atonal, la
pintura llamada abstraccionista, el existencialismo en la filosofia,
la teologia llamada la de la crisis, todos salen del mismo hecho fun-
damental de “la orientacién perdida” conscientemente; todos, evi-
tando la claridad tradicional, buscan, para expresar tal hecho, con
los ojos abiertos nuevas tinieblas.

II

Una de las consecuencias mds intrigadoras que tiene tal oscu-
ridad poética calculada, en vez de cspontinea, es que la poesia con-
sigue cardcter de técnica; se puede uprender la poesia “hermética”
precisamente porque es y quicre ser obscura. Hay, por lo tanto, am-
plias escuelas de herméticos. Esto no pasaria con la obscuridad es-
pontinea: poetas como el Dante de la Comedia, o Hoelderlin no
ban tenido “escuela”, no han formado grupo ni -ismo?3. Si lo han
formado Arnaut Daniel, Gongora, Mallarmé (este ultimo considera-
do, junto con Rimbaud y Valéry, como padre del hermetismo mo-

& La obscuridad de Rilke, Hoelder-
lin, Novalis (y yo arnadiria: de Dan-
te) como no “hermética’: Frenzel, 1.
c, 162; y la razén de tal distincién
estribaria en que en dichos poetas la
obscuridad no se cultiva como obje-
tivo en si mismo. No sé si es aconse-
jable extender la distincién hacia una
de ‘“raza”, asignando la ‘“hermética”
con exclusividad a las naciones neola-
tinas y no a las germanas (Frenzel,
1. c). Muy diferentemente procede
A. del Monte (cit., arriba, nota 2a),
en su cap. introductorio “Determina-
zione dell’ermetismo”. Para él, “her-
metismo” no coincide con ninguna
forma de poesia nucva o antigua; no

es poesia sino una técnica retérica (p.
15 s.), aplicable a la poesia de todos
los tiempos (desde los romanos en
adciante) y naciones (Rilke como “el
mayor nombre” del simbolismo, visto
como una de las formas del ‘“trobar
clus”, o sea, el hermetismo (p. 21)).
Es verdad que, en el esbozo penetran-
te de la psicologia del hermetismo
que sigue (p. 16 s.), el autor parece
traspasar, a pesar suyo, los limites de
su propia determinacién formalista.
Mec gusta encontrarme con el seiior
Decl Monte en cl énfasis que pone
en lo “consapevole” (p. 18) como ras-
go distintivo de todo hermetismo.
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derno, en especial el italiano) ®: ya que todos tres son incompren-
sibles no espontinea sino estudiadamente. Los “herméticos” tie-
nen, por definicién, sus manifiestos —vengan de Breton o de Ma-
rinetti—, y que no son sino manuales de la técnica y teoria surrealis-
ta o futurista. Hoelderlin nunca habria puesto en forma de mani-
fiesto la obscuridad iluminada inspirada en ¢l como en una sibila.

Pues bien: yo estoy lejos de repudiar la formacion de escue-
las a raiz de un arte dominado por un maestro y que puede ense-
narse. Las “escuelas” son, mds bien, consecuencia legitima del hecho
bdsico de que el estilo es un fendmeno no solamente individual
sino también colectivo™ Lo que pasa es que, en frente de un grupo
que cultiva un arte comun a todos, siempre resulta dificilisimo para
el intérprete, distinguir los serios de los ligeros, los elementales de
los secundarios, los en verdad atormentados de los que han apren-
dido como se expresa el tormento. Tal dificultad, inherente al con-
cepto mismo de la escuela, y hasta de la imitacién como procedi-
miento artistico, de distinguir lo original de lo aprendido, se hace
penosa y hasta odiosa, cuando lo que se expresa o auténtica o fin-
gidamente, son cosas tan fundamentales como las pretende expresar
la poesia actual. ¢Cuiles entre los “herméticos” de hoy dia solamen-
te quieren llegar al nivel de una seriedad adecuada a una crisis
caltica —unica razoén de existir para una poesia que declara inuti-
lizables las formas de expresion elaboradas en edades pasadas? :Co-
mo descubrir, de este punto de vista, los explotadores que se mofan,
si a veces se mofan los mismos maestros? Me encontré en una expo-
sicion de grabados de Picasso, y viéndome sin contacto con ellos,
me dijeron: no lo tome usted demasiado en serio; ¢l mismo no
se toma en serio 72, Lo comico y firsico en lo serio y vice versa; el
vacilar inherente entre si y no; un fluctuar entre ingenuidad e iro-

¢ Los herméticos hispanoamericanos,
de su parte, se apoyan, mds bien, en
predecesores hispdnicos, espafoles, a
veces norteamericanos, rehusando la
paternidad de los simbolistas franceses.
Entre sus preferidos modelos se en-
cuentran Géngora, Garcia Lorca, Ne-
ruda, César Vallejo, Huidobro. Tal ha
sido, por lo menos, el resultado de
mis encuestas hechas en Venezuela en
1952, ademds de las escasisimas con-
testaciones que he recibido a un cues-
tionario mio, repartido entre por lo

menos cien poetas y criticos en dicho
pais.

" Véase F. Chiappelli: Langage tra-
ditionnel et langage personnel dans la
poésie italienne contemporaine (Neu-
chitel, 1951); A. Del Monte, cit., p.
13; y mi ensayo “Estilo colectivo vy
estilo individual” (Revista Viernes
(Caracas, 1940/41), .os 15/17, 18/22) .

a Sobre la falta de serio, inherente,
segun ¢él, al “arte nuevo”, habla, con
la unilateralidad poco considerada que
ya tuve que deplorar, Ortega y Gasset,
cit,, 64 ss.
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nia: es por tales vaguedades y ambigiiedades por lo que nuestra ge-
neracion se caracteriza como desprovista de su orientacion cultural,
y hasta nueva orden, no habiendo encontrado otra. Conocemos tal
irisacion mental también en otros campos de la literatura moderna
—el drama pirandelliano, la novela de Kautsky—; se llama neorro-
mantica. Frente al romanticismo original, su falta principal me pa-
rece ser la de un humorismo autocritico; mis aun, en la lirica que cn
otras formas de expresion literaria.

A la pregunta de qué tenemos que hacer para comprender e
interpretar tal poesia sin humorismo, contestaria: comencemos pro-
cediendo como proceden ellos mismos cuando poetizan. Los poetas
herméticos suelen etiquetarse de *“solipsistas” 3. Ya en otra oportu-
nidad, con motivo de referir mis encuentros recientes con unos
poetas venezolanos hoy jovenes, hice resaltar la discrepancia entre
el amor de aquel pueblo para con sus poetas, y la indiferencia de
los herméticos en hacerse comprender por el pueblo, ni menos de
interesarlo . Pues bien: hagamos como ellos, los heméticos, nos-
otros, los intérpretes. Digamos lo que nuestra impresion, al leer sus
poesias, no dicta, individualmente, segin el caso; como ellos han
dicho, con o sin seriedad, lo que les dicto la suya. Tal vez resulte
que los interpretamos mds adecuadamente, haciendo uso de sus mis-
mas armas, recogiendo su reto, y aproximdndonos a ellos con la ob-
jetividad de quien presupone en su interlocutor la propia sinceri-
dad. Debe cambiar ¢l método de la comprension segun el objeto por

comprenderse siempre que la intenciéon de comprender quede en
el centro.

II1

¢Cudl debe de ser la direccion de la mirada del intérprete, al
leer una poesia hermética; tratando, en la obscuridad, de encontrar
la mirada quizis triste, quizds socarrona, del poeta, ocultado en el
zarzal de sus imigenes sin espejo, simbolos sin eco, metiforas sin
correspondencia; sus “enumeraciones cadticas”, sus frases sin verbo
o nombre, sus abstracciones ni cientificas ni poéticas? 10 Algo a ve-

8 P. ej., Romano, 1. cit., 32. 276 ss.; sobre enumeracién L. Spitzer:
* Me reficro a mi articulo “Poesia La enumeracion caot.tca en la poesia
y poetas venezolanos” (Repertorio moderna (Buenos .AlrFs, 1943); y so-
Americano, XXXIII (Costa Rica, b're la relacxén'emre imagen, abs.trac-
1953, Abril) cién y concreciéon en el surrealismo
T ’ francés Anna Balakian: “The surrealist
1 Sobre la abstracciéon v. A. Alon- image”, (Romanic Review, 44 (1953)),

so: Poesia y estilo de P. Neruda (cit.), 279.
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ces queda; y es tal “algo” lo que debemos coger por el rabo, notin-
dolo en el margen, antes de que se escape; ya que por ello debe de
comenzar nuestro intento de hacer de eco a lo que acabamos de leer,
o sea nuestra interpretacion. Tal *“algo” que se queda, un “no s¢

qué” que se nos ha revelado leyendo, es lo que distingue al poeta
de vocacién del que se mofa explotando. Considerémoslo.

Lo que menos de todo debemos buscar, a mi parecer, es una
“significaciéon” determinada detras de las palabras, y que indicarian
las imagenes o simbolos del poema. Tal vez la haya, pero no es la
determinacion de un tal “segundo sentido” lo que nos dara el acce-
so a un producto de mentalidad hermctica en el sentido actual.
Cada uno sabe que en una exposicion de cuadros abstraccionistas,
lo que en ultimo lugar importa, es el objeto que el pintor tuvo
delante de los ojos, cuando pintd su abstraccidn 13, .o mismo pasa
en poesia obscura, y hasta en la medieval; el objeto no esta para
identificarse sino para amalgamarse. Son los comentadores menos
inteligentes de la Commedia dantesca aquéllos cuyo interés estriba
en lo que “significan” ciertos personajes o simbolos en ella. Al poeta
Dante mismo le han importado tan poco tales signilicaciones, que
se ha empenado en ocultarlas, a pesar de sus propios anhelos poli-
ticos, teologicos y morales. Si e to es cierto de uno que aun exigio
rotundamente al poeta lirico “hacer la imagen... con razén que
después pueda abrirse por la pro a” !!, cudnto mads seria cierto res-
pecto al lirico hermético moderno que rehusa con desdén explicar lo
que, a lo mejor, ocultan de substancial sus simbolos.

Lo unico que tengo que oponer al notable poeta y critico ita-
liano-venezolano Edoardo Crema, en su folleto Ermetismo e simbo-
lismo in poesia 12, es el demasiado trabajo que empena en sacar el
“significado” de la “paloma” y la “rosa”, simbolos nerudianos;
mientras ¢l mismo, con fina ironia, pone el dedo en el punto vul-
nerable de un tal simbolismo hermético: o sea, el hecho de que “para
transformarse en simbolo, la imagen de la paloma se ha quedado

®a En un capitulo brillante, Ortega diversas reacciones al acontecimiento.
y Gasset, para demostrar la diferen- (La deshumanizacidn. .., cit, 23 ss.).
cia esencial entre arte concreto y arte
abstracto, introduce a la presencia de
un ilustre fallecido tres personas: la  Tradotto all'italiano (Siena, 1948),
mujer, el médico, el pintor, con sus espec. p. 14 ss.

1 Dante: La Vita Nuova, c. XXV, 8.
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por fin —estéticamente— sin vida” 13. El simbolo se ha hecho auténo-
mo, reemplazando aquello a que deberia apuntar; “rosa”, “espiga”,
“paloma” se dicen sin ni siquiera pensar en su propio sentido concre-
to, en su propia “esencia”. Sirven de simbolos nada mas; y nadie nos
dice qué es lo que quieren simbolizar.

De modo que el intento de “comprension” adecuada de un poe-
ma hermético, comprensiéon y no valoracion, no mirari a algo ma-
terial en primer lugar. El notable critico José Ratto Ciarlo tal vez
no haya acertado en su método de interpretar el bello poema de
Juan Liscano, Canto al toro fugitivo, en cuanto ha reunido copioso
material sobre el toro en el folklore. No es asi como podremos ade-
lantar la comprensiéon de un poema simbdlico si, pero en el cual
la poesia misma no se inspira —como lo sabe bien Ratto Ciarlo—
en la personalidad folkldrica del toro, sino en la oculta preocupa-
cién venezolanista, la cual, de su parte, es mas bien fuente de ins-
piracion que contenido del poema 1.

He hablado, sin embargo, de un *algo” que, al quedarnos en la
mente como impresiéon de la lectura, nos ayudaria a distinguir los
poetas de los explotadores. :De qué categoria seria ese “algo”? Ya
sabemos que no se tratard, en general, de un objeto de la experien-
cia concreta en el sentido de Goethe, que dijo que cada poema suyo
es poema de ‘“ocasién”; es decir que, a la base del acto poético, de-
be encontrarse una aventura personal, interior o exterior. Lo dijo
Goethe, iniciador del romanticismo; no lo habrian dicho los poetas
liricos anteriores; ni los medievales que consideraron la poesia apli-
cacion de la retdrica; ni los petrarquistas, que poetizaron bajo el
axioma de la imitacién, opuesto a la experiencia personal. Pero
tampoco habrian estado conformes con Goethe los modernos, desde
el simbolismo francés hasta nuestros “herméticos”. Mas bien, los Ma-
llarmé, Rimbaud, Valéry consideraron la realidad vivida no digna
de poetizarse. En lugar de ella pusieron casi la palabra poética mis-

® L. cit, p. 16 (retraducciébn mia 4 El mito del toro. Ensayo inter-
al espariol). El abuso de los simbolos pretalivo, y un poema de Juan Lis-
en cuanto polisemdnticos es lo que cano (Caracas, 1952); v. esp. p. 34
mds hace resaltar E. Crema en su s. o se olvide tampoco que la in-
esfuerzo imparcial de caracterizar lo tencién de “expresar” algo, es mas
hermético en poesia. Sobre la poca im- bien germano-idnglica que neolatina;
portancia del “objeto” en un cuadro punto de vista ilustrado por L. Spit-
surrealista v. también el articulo pe- zer: “Die klassische Daempfung in
netrante de Gastén Diehl: “Por sobre Racines Stil” (Spitzer: Roman. Stil-u.
el americanismo — el humanismo” (Pa- Literaturstudien, 1 (Marburg, 1931),
pel Literario de El Nacional (Cara- 250 ss.). El Dr. Juan Liscano, por lo

cas), Navidad de 1953). demds, es él mismo un experto de
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ma; y con tal que intentaran tocar con ella un “algo” substancial,
lo habrian denominado “lo absoluto” (o, mas paraddjicamente aun,
lo “inefable”). Lo absoluto: o concebido metafisicamente, y, de tal
modo, encontrindose a veces no lejos de la nada; o concebido estéti-
camente, y, en tal caso, inclinado a identificarse con el sonido ritmi-
co mismo. Es tal absoluto poliforme, siempre listo a desvanecerse en
la nada o en el sonido, lo que quisieran apuntar de lejos tambi¢n
nuestros herméticos en cuanto poetas. acrifican lo tradicionalmente
armonioso, formado, orginico en la lirica, para alcanzar con sus
simbolos lo abismalmente profundo, lo sin contenido, lo nunca expe-
rimentado 142,

Tal vez se acerquen a lo que, segiin mi sentimiento, es la direc-
cion de mirada (“Blickbahn”, segun M. Heidegger) mds apropiada,
los que sostienen que la comprension debe ser musical: “la unidad
lirica de las imdgenes, de las obscuras transiciones analdgicas” (o
sea, metafdricas) ... deberia buscarse en cierto halo musical que
las palabras y el ritmo verbal de una poesia estin creando alrededor
de las cosas no dichas o no reproducidas en imigenes claras...” 5. O
los que, basados en la estética de Croce, se precaven contra la apli-
cacion de categorias racionalistas a la poesia, pidiendo que ‘“‘para
poder en verdad gozar... una composicion poética, tenemos que
comprender, segun los métodos del intelecto adaptado a la poesia,

y que busca la coherencia y la proporcion liricas” 8. [uy bien se

folklore, como lo demuestra su vo-
lumen Folklore y cultura (Caracas,

ne filosofica dell’ermetismo italiano™
en el libro cit. de . F. Romano (148

1950), con un buen capitulo “Las
formas de la poesia popular venezola-
na” (I. cit., 25-60). Pertenece asi al
grupo de cscritores interesantes para
el estilista, o sea, los que escriben
en dos estilos: uno ‘“hermético” en
verso libre, otro claro y escueto en
prosa. Lo mismo lo observamos en
gente como Paul aléry, Paul Clau-
del, y tantos otros modernos; en Ve-
nezuela, otro ejemplo es Ida Gramc-
ko, obscurantista en verso, diifana en
prosa. Problema de moral algo in-
quietante: en tiempos pasados, un
“conceptista” como p. €j. Quevedo,
lo era siempre, en cualquicr forma
literaria que se expresara.

“a Véase el cap. “Sulla collocazio-

ss.) . Sobre lo orginico en el desarro-
llo de la poesia moderna —en esp. la
alemnana de Goethe a Rilke— se pue-
de comparar el librito de Erich Hel-
ler: The hazard of modern poetry
(Cambridge, 1953) .

¥ Romano, 1. cit, 32 (mi traduc-
cion). e distingue la “metamuisica”
(o sea, la musica poética) de la “mu-
sica musica”, como diriamos. (1. cit,
35). obre el cardcter exclusivamente
verbal y no expresivo del surrealismo
francés v. el articulo erudito (ya cit.),
de Anna Balakian: “The surrealist
image”, p. 274, y passim.

 F. Flora, 1 cit, 124 (mi trad,
conto siempre).
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habla de *“la obscuridad estetizante que no quiere ser explicada” 7.
Asi no apruebo el casi instintivo regre o incesante de varios criticos
del hermetismo al concepto de la “claridad” (que falta), el ‘‘signi-
ficado” (que es impenetrable), la *“alegoria’ (que se busca). Lo que
importa, parece ser, mds bien, la accion y reaccion de las palabras
como sonoridades entre si, ademds, como imagenes, simbolos, sintag-
mas, y su resonancia en el lector, en quien evocan o no evocan aso-
ciaciones mds o menos indistintas. La palabra simbdlica toca de le-
jos, como con alas de mariposa nocturna, una cosa; sigue bamba-
leando por el aire ob curo; suena como en suefo, por si misma, sin
sentido perceptible. Toca otra vez, de lejos, ligeramente, un obje-
to no especificado, un dolor, una vision ética. Regresando a analo-
gias historicas, se puede llamar a los herméticos modernos herede:
ros distanciados de la mentalidad culteranista y no de la conceptis-
ta —distincion tradicional que no deberia abolirse. En poesia her-
mética, aun adivinando algo absoluto, no es obligatorio un pensa-
miento profundo o sutil; es precisamente la trivialidad del conte-
nido y su contraste con la dificultad de la expresion, lo que Flora re-
procha al mas conocido representante italiano, G. Ungaretti. La di-
ferencia casi técnica respecto del culteranismo estriba en que nues-
tros herméticos italianos, espanoles, hispanoamericanos se hacen la
vida mis ficil de lo que se la hizo un Goéngora. No se sienten ata-
dos a leyes ni métrica ni ritmicas ni retdricas ni estilisticas; el verso
libre esta a la orden de todos, aunque muy pocos sepan manejarlo 8.
Pasaron los tiempos del ornatus grandiloquens y el ornatus difficilis,
observados religiosamente no solamente en la Edad Media, sino por
Gongora 19. Pero es verdad que, por otro lado, en la poesia medie-
val casi no existe el “furor poético”, el impulso inmediato y su re-
percusion expresiva, como lo pide la poesia moderna, excusindose

" H. Frenzel, 1. cit, 162 abajo, s. habria ganado presentindose sin el
—Para nada sirve, a mi parecer, una prefacio tan exultante de la pluma
expresiéon ambigua, formulada para no del maestro D. Alonso. Ultimamente
ofender a nadie, como: “El lector... encontré6 a su intérpretc otro gran

tiecne que prescindir en cierto modo
(solo en cierto modo, claro estd) de
la razéon para sumarse a las fuecrzas
animicas (poéticas) que han creado
las figuraciones” (C. Bousoiio: La
poesia de Vicente Aleixandre, (Ma-
drid, 1950), 31). (La cursiva es mia.)
Me permito sugerir que el libro de
Bousoiio, aunque prometedor, quizds

pocta espaiol: G. R. Lind: Jorge Gui-
lléns  Cdntico. Eine Motivstudie.
(Frankfurt a. M. 1955).

" Véase Wolfgang Kayser: Das
sprachliche Kunstwerk (Bern, 1948),
240 ss.; y mi articulo “La expresién
poética y su forma” (Revista Viernes,
9 (Caracas, 1940, Abril).

® H. Frenzel, !. cit.,, 144.



216 DR. ULRICH LEO

con el evangelio de la expresion inmediata, la abolicion de los vincu-
los estéticos que aun acepto un Goéngora.

v

No cabe duda para mi de que es el método estilistico —en la in-
terpretacion del hermetismo como en otros campos del arte verbal—
el que puede conducir al intérprete mas alld de lo que sepan alcan-
zar los acercamientos deductivos o polémicos o estadisticos. El and-
lisis despreocupado, aunque no inexorablemente serio, sino condi-
mentado de un poco de ironia, para encontrarse con la socarrone-
ria profesional probablemente ocultada detrds de la seriedad del
poema hermético que tenemos en las manos: la comprensién casi
instintiva, a base del ‘“algo, que hemos cogido por el rabo”, com-
prensién subjetiva e instintiva que, después, debe hacerse evidente
por medio de procedimientos metddicos: he aqui la puerta por la
cual el “critico” tiene acceso a lo desconocido. Leamos el poema,
dindonos cuenta de lo que sentimos; entonces objetivemos lo senti-
do con la mis exacta induccion filoldgica: es asi como nos manten-
dremos a la vez cerca de la poesia que queremos comprender e inde-
pendientes de ella20. Jada se interpone entre el texto y su lector in-
térprete en tal encuentro casi amoroso; nos haremos eco tanto de la
voz caliente de un poeta como del mecanismo {rio y malicioso de
un imitador. Lo que saldrd, no serd ni la invectiva ficil ni el “bom-
bo mutuo” ?!; saldrd mds bien la monografia estilistica, obra reali-
zable tan sOlo por el filologo con preparacion lingiiistica no menos
que literaria. Tal critico y tal lector puede sentirse él mismo un
tantico poeta; poeta que reproduce el poema mientras que lo lee y

®  Acertadisima la disposicién del seiia” de uno de los poemarios me-
gran libro de D. Alonso: Poesia es- nos accesibles —y cuyo valor poético
pariola (Madrid, 1950), partiendo no (nv el intelectual) queda por resol-

del que escribié sino del que lee; y ver— de la enigmidtica Ida Gramcko,
construyendo la escala dialéctica de o sea, sus Poemas (México, 1952).

tres peldaiios de acercamiento al tex- Bajo la pluma ingenua de una de

to {?"dfvl" Se_?_‘ “fl ;ector", vel crii sus amiguitas (v. El Nacional, Papel

tico’, “el estilista’. ¥ pasa que e Literario, 12/8/195%), dicho libro

lector” (la tesis) queda, en el con- .
aparcce al que no conoce el original

cepto de Alonso, mds cerca al “esti- mal digerible aun importante. co
lista” (la sintesis); mientras el ‘“cri- al digenible aunque Impo € co-

tico” (la antitesis) tiene su posicién mo ?l fuera a' 1a vez el tnico libro dF
un tantico alejada de aquellos dos, y poesia que existe en el mundo, y escri-
del texto leido. to para leerse en media hora de des-

# Un ejemplo por muchos: la “re- canso.
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que, de tal modo, esti al tanto de la quisquillosa tarea de compren-
der a quienes dicen que no quieren ser comprendidos.

Hay una monogralia estilistica sobresaliente en el campo de la
poesia hermética hispanoamericana; modelo aunque inalcanzable de
la tarea a la cual las observaciones que preceden quieren servir de
introduccidén, o sea, la interpretacion estilistica de unos poetas obs-
curos venezolanos. Hablo del trabajo de Amado Alonso sobre Pablo
Neruda, ya citado (nota 3). Si hay algo que objetar a un libro tan
ejemplar, es que no puede llamarse despreocupado en el sentido
mostrado mds arriba; mis bien, parece persuadido el autor de que
todo lo que su poeta ha escrito, merece, sin mds prueba, tomarse en
serio. Pero tanto es verdad que, en la interpretacién estética, siem-
pre resulta mds fructifera la aprobacién incondicional que la aver-
sion preconcebida, la seriedad inquebrantable que la ironia inque-
brantable.

El chileno Neruda, pues, forma el centro de la mejor mono-
grafia estilistica que poseemos en el campo de la poesia herméti-
ca. Por otro lado, se sabe que ¢l, en competencia con Huidobro,
César Vallejo y pocos otros, es, desde hace décadas, uno de los cen-
tros del movimiento poctico hispanoamericano. Dicha influencia do-
minadora se ha refrescado recientemente, en nuevo sentido, con mo-
tivo de la publicacién del Canto General de Neruda®, especie de
historia hispanoamericana poetizada, concebida bajo el impulso de
un izquierdismo radical y un nacionalismo de indio aborigen. Y pasa
que, con dicho poemario, aunque siempre bastante obscuro, el poeta
ha salido intencionalmente de la “torre hermética” a la vez que del
egocentrismo lirico, al hacerse pregén del indoamericanismo como
base de una cultura auténoma americana. Habla, en fin, a su pue-
blo, y le habla de asuntos actuales y populares. Se considera, por lo
tanto, inspirador de un nuevo movimiento de poesia, llamado en
Venezuela “terruiista”, y por medio del cual un grupo de jévenes
de ese pais, encabezado por Juan Liscano y el ex-viernista José Ger-
basi 23, tratan, por su parte, de salir al aire libre, abandonando una
introversion ya llegada a ser morbo entre ellos. Neruda, de tal ma-
nera, al principio de su carrera poética ha colaborado en iniciar el
hermetismo venezolano, y el hispanoamericano en general; y ya es
el mismo Neruda el que muestra a sus secuaces de ayer y de hoy

2 23 ced., México, 1952. Es sabido = Véase mi articulo “Poesia y poe-
que Neruda, desde entonces, ya ha pu- tas venezolanos™ (cit.).

blicado varios otros voltiimenes, si-
guiendo con su nuevo estilo.
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el camino que puede volver a conducirles fuera de la reclusién esté-
tica y moral, santuario tan slo para pocos, prision espiritual para la
gran mayoria de quienes se atreven a entrar.

Me propongo en futuros ensavos, contemplar estilisticamente
unos poemas venezolanos selectos entre los muchos *‘obscuros” que
sus autores me han regalado graciosamente, reservaindome el resto
para oportunidades ulteriores 2*. Palparé los textos con dedos lo mas
suaves posible; trataré de captar cada vez el “algo” que se quedara
como impresion en mi, el lector, y como quintaesencia de la poesia
—o no poesia— correspondiente. Trataré de oir la voz que sale del
“zarzal” de simbolos, metdforas, palabras guiadoras, sintagmas, para
hacerle eco.

Intento comenzar con tres secciones, como sigue: A) “Obscuri-
dad y luz en Juan Liscano”; B) “Jos¢ Sianchez Negrdon, hermético
de vocacion™; C) “Poesia y no poesia en Ida Gramcko, con un apén-
dice sobre el Canto a Europa de Jean Aristeguieta”.

Dichas interpretaciones y otras que las seguirdn, independientes
en si mismas, servirdn, sin embargo, para ilustrar los conceptos gene-
rales desarrollados en la introducciéon aqui presente, y la cual con

tal motivo se concluye.
i
L
Universidad de Fomento, Canadi.
Depto. de Italiano, Espaiiol y Portugués.

ULricH LEo.

? Quiero dar las gracias aqui a los piginas que preceden; las senoritas

muy pocos que, después de mi salida
de Venczuela en septiembre 1952,
han tenido la gentileza de ayudarme
aun con precioso material y alentar-
me COn sus CONsejos, NO MCNos pre-
ciosos. Destacan entre ellos ). Miguel
Otero ilva, director de E! Nacional,
quien me ha proporcionado regular-
mente su magnifico “Papel Literario”,
suplemento semanal de dicho perié-
dico, citado mis que una vez en las

Conic Lobell y Jean Aristeguieta, cdi-
toras cntusiastas de la revista Lirica
Hispana, ya llegada a su nimero 132,
y con cuya lectura he podido mante-
nenne al tanto del movimiento poé-
tico hispanoamericano: y la sefiora
Ofelia Nuiiez, funcionaria del Minis-
terio de Educacién (Caracas), a la
cual debo el recibo de muchas valio-
sas publicaciones, poéticas como cri-
ticas, de estos wltimos afios.
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