LA ENTONACION EN EL ESPAROL Y SU MORFOLOGIA!

La nocién de que el fendmeno de la entonacion es parte integral
de la estructura del lenguaje y que como tal puede ser rigurosamente
analizado mediante las mismas operaciones que se aplican en el ani-
lisis fonolégico y morfoldgico, ha (uedado definitivamente incorpo-
rada como parte de la lingiiistica descriptiva desde la publicacién,
en 1951, del Outline of English Structure 2.

Este concepto presupone que, en el plano fonoldgico, la minucia
acustica de la entonacién (especificamente la altura relativa del tono
musical que acompaia a las silabas) puede ser reducida clasificdn-
dosela en un niimero finito de niveles significativos de tono. Estos
son los fonemas de altura tonal (pitch phonemes en la terminologfa
de Trager y Smith), los cuales forman parte del inventario de fone-
mas de una lengua cualquiera y, como tales, deben ser descritos para
un eompleto tratamiento fonolégico de la misma.

La incorporacién de estos dato en la descripcién de la estructura
fonolégica del espaiiol ha sido llevada a cabo en una reciente publi-
caciéon 3. En ella, los fonemas de altura tonal, como elementos del in-

! Este trabajo, en cuanto al trata-
miento morfolégico propiamente tal,
fue lefdo en el Summer Meeting, Lin-
guistic Society of America, George:
town University Institute of Langua-
ges and Linguistics, Washington, D.
C., 1955.

2 George L. Trager y Henry L.
Smith, “An Outline of English Struc-
ture” en Studies in Linguistics: Occa-
sional Papers 3, Norman, Oklahoma,
1951.

? Robert P. Stockwell, ]J. Donald
Bowen, ¢ I. Silva-Fuenzalida, “Spanish
Juncture and Intonation”, Language
32.4., 1956; reproducido posteriormente
en Readings in Linguistics (The De-
velopment of Descriptive Linguistics
in America since 1925), ed. Martin
Joos, American Council of Learnerd
Societies, Washington, 1957, pp. 406-
418. Ver también J. Donald Dowen, “A
comparison of the intonation patterns
of English and Spanish”, Hispania,
34.30-5, 1956.
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ventario fonémico del espaiiol, se de criben en cuanto a su correla-
cién con el fenémeno acentual y en cuanto a la manera en que ellos
se combinan con las diferentes junturas para formar elementos es-
tructurales significativos. Estos ultimos son comparables, analitica-
mente, con los morfemas segmentales (raices y afijos cuyos compo-
nentes son vocales y consonantes) . En otras palabras, los fonemas acen-
tuales, de altura tonal y junturales se combinan en patrones especi-
ficos para formar morfemas suprasegmentales que, al igual que otros
morfemas, no son otra cosa que combinaciones especificas de fone-
mas que recurren una u otra vez a medida que se avanza en el andli-
sis. Debido a que dicha publicacién esti dedicada a un tratamiento
fonolégico del espaiiol, no se llev6 a cabo en ella un andlisis especifi-
co de este tipo de combinaciones o morfemas, lo cual es tema del
analisis morfolégico del presente articulo.

Es necesario primeramente comprender en forma clara el feno-
meno de la altura tonal en el espaiiol, como asi su fenémeno acen-
tual, en el plano fonoldgico, antes de proceder al analisis morfolo-
gico de los mismos. En la publicacién sobre las junturas y entonacién
del espanol mencionada mas arriba se describe cierto tipo de fent-
meno transicional que

los hablantes del espanol identifican como lugares en que ocu-
rren diversos tipos de pausa. Estas pausas son, fonéticamente, el
efecto de un retardo en la velocidad con que se enuncia una
porcion determinada de la lengua. Ademds, existe un efecto
sobre la altura del tono musical que acompaiia a la silaba pre-
cedente.

El retardo de la velocidad de enunciacion, acompaiiado de
una caida en la altura del tono a un nivel mas bajo y seguido
del cese gradual de la fonacién antes de una pausa de duracién
indeterminada, constituye un conjunto de fenémenos fonéticos
al que asignamos el valor de juntura terminal, simbolizada como
/1] y que denominamos caipa TERMINAL. Este fenémeno puede
ocurrir en cualquier nivel de altura tonal y contrasta significa-
tivamente con otros dos grupos de datos fonéticos. E1 primero
de estos grupos puede definirse como el retardo en la velocidad
de la enunciacién acompaitado de una ripida elevacion del tono
musical, seguida de un abrupto cese de la fonacién antes de
pausa de duracién indeterminada. Fonémicamente simbolizamo
este conjunto de fenémenos fonéticos como /1/ y lo denomina-
mos ELEVACION TERMINAL. Esta puede ocurrir a cualquier nivel
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de altura tonal y contrasta con /]/ v con un tercer conjunto de
fenémeno fonéticos. Este tercer conjunto se define como el re-
tardo en la velocidad de la enunciacién sin cambio alguno en
el nivel de la altura tonal, acompanado de un abrupto cese de
la fonacién ante de pausa de duracién indeterminada. Fonémi-
camente, a este conjunto de fenémenos fonéticos, simbolizado
como /| /, lo denominamos TERMINAL A NIVEL 4,

Véanse los siguientes ejemplos como ilustracién de lo anterior:

/lasefidray / La seiiora.
[lasefidérat/ éLa sefiora?
/lasendra |/ La sefiora . ..

Estos tres tipos de fenémenos fonéticos de transicion constitu-
yen lo que denominamos, fonoldégicamente, junturas terminales 5.

Ahora bien, con respecto al andlisis de la altura relativa del
tono musical que acompana a las silabas en el espafol, como fené-
meno pertinente a la fonologia de esta lengua, hay sélo cuatro posi-
ciones distribucionales en las que dos porciones de la lengua hablada
pueden contrastar en cuanto a la altura del tono: (1) inmediata-
mente después de silencio (posicion inicial absoluta) o de juntura ter-
minal. En otras palabras, el contraste puede ocurrir simultineamente
ron la primera silaba de la frase. (De aqui en adelante, el término
frase se empleard para significar una porcién cualquiera de la len-
gua hablada c¢ntre dos junturas terminales, o entre silencio inicial y
juntura terminal); (2) en la silaba con acento débil dspués de la
ultima silaba con acento fuerte en una frase; (3) en cualquier sila-
ba con acento fuerte dentro de la frase y (1) en cualquier silaba
con acento débil que esté inmediatamente antes de la tltima silaba
con acento fuerte antes de una juntura terminal. Véanse los siguien-
tes ejemplos, en los que la silaba subravada corresponde a una de
las cuatro posiciones mencionadas:

1) /ademas]/
() Jrrdpidol/
(3) [rrdpidol/
*) /ademds]/

¢ Traducciéon adaptada del original * Estas junturas terminales pueden
inglés; Stockwell, Bowen, Silva-Fuen- también ocurrir medialmente, en cu-
zalida, “Spanish Juncture and Intona- yo caso el componente fonético de

tion”, en op. cit., pp. 652-53. cese de la fonacién no estd presente.
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En cada una de estas cuatro posiciones encontramos tres niveles
contrastivos de altura tonal, niveles que asignamos a tres fonemas de
altura tonal: /!/ o bajo, /2/ o medio y /3/ o alto. Cada uno de estos
fonemas tienen aléfonos (variantes fonéticas, de altura tonal en este
caso) que se encuentran en distribucién complementaria con respec-
to a (l) silencio (posicién inicial absoluta) y a (2) los otros fone-
mas de altura tonal que ocurren antes y después dentro de la misma
frase fonémica. Los al6fonos de menor altura tonal de cualquiera de
los tres fonemas ocurren antes de /l/. Los aléfonos que siguen en al-
tura, pero aun en la serie baja, aparecen después de silencio. Los alé-
fonos de altura media aparecen en la porcién de la frase que no es
contigua ni a una juntura terminal ni a silencio. Los al6fonos de ma-
yor altura tonal aparecen antes de / /°® Veamos, como ilustracién,
lo siguientes ejemplos:

En la frase /:f’rnlak]{isla],/En la casa., el fonema [/ tiene dos al6-
fonos segun su posicién con respecto a la juntura terminal /}/: el
valor fonético de /!/ inmediatamente antes de /{/, es de una altura
inferior al valor fonético de este mismo fonema en su posicién no
contigua a dicha juntura. Ahora bien, el \'alqufonético de este fo-
nema ['/ después de silencio en la frase /c!nlak?asal/ es de una altura
tonal superior a la que este mismo fonema tiene antes de [/, pero
no tan alta como en su posicién no contigua a la juntura terminal
en la primera de estas dos frases. Igual cosa sucede con el fonema

S
/*/: en la frase /énlakﬁs;.T/ éEn la casa? este fonema tiene un valor
fonético de altura creciente antes de /T/, un valor medio en su po-
sicién no contigua a esta juntura terminal y un valor de altura infe-
rior después de silencio. Lo mismo puede decirse del fonema (3] si

comparamos sus valores fonéticos en la fra es /enlakdsaf/ ¢En la

CASA? y [enlakdsal/ ¢EN la casa?~.

Queda, por tltimo, el fenémeno acentual. Sin entrar en detalles,
basta para nuestro propésito determinar que la intensidad relativa
cn la enunciacidn de las silabas en el espaiiol puede ser reducida ana-

¢ Este anilisis de la altura tonal lologia, Vol. VII, Santiago, Chile,

representa un marcado refinamiento
con respecto al llevado a cabo por el
autor en un trabajo anterior. Ver I.
Silva-Fuenzalida, “Estudio Fonolégico
del Espaiiol de Chile”, Boletin de Fi-

1952-3.

* Para una discusién mis detallada
de este fendmeno, ver Stockwell, Bo-
wen, I. Silva-Fuenzalida, op. cit.
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liticamente a tres niveles que contrastan ecntre si: acento débil o
/7] (que podemos dejar sin marcar), acento medio o /'/ y acento
fuerte o /[ &

Con la base analitica fonémica tonal, juntural y acentual des-
crita mds arriba, nos es posible ver, en frases como las dadas ante-
riormente, en las que los fonemas de altura tonal, de juntura termi-
nal y de acento se combinan en secuencias especificas, que estas com-
binaciones contrastan significativamente y que tales contrastes co-
rresponden a diferentes significados en el mundo de nuestra expe-
riencia. Estas secuencias especificas son los tinicos elementos forma-
les mediante los cuales podemos contrastar muchas de nuestras enun-
ciaciones, ya quec en muchos casos la secuencia de consonantes y vo-
cales contenidas en dos o mds enunciaciones es exactamente la misma:

122 11
/akibyénemaria] / Aqui viene Maria.

ta 21, 1t . ,
/akibyéne |maria} / Aqui viene, Maria.

12 2 22
/akibyénemaria?/ édqui viene Maria?
1222 2122 o .
/akibyéne |mariaf/ idqui viene, Maria?

% i1 o ,
/akibyénemaria |/ Aqui viene Maria... (“hay

que resignarse’’).

Estas combinaciones, y muchas otras, en el espariol, son entonces
verdaderos morfemas, y deben, logicamente, ser analizadas en el pla-
no morfoldgico de la lengua. Es por lo tanto legitimo y posible abs-
traer estas combinaciones y tratarlas separadamente de los mortfe-
mas segmentales (o sea, de las combinaciones de vocales y conso-
nantes) . Es posible, adcmai,, abstraer las ecuencias puramente to-
nales y junturales de las secuencias acentuales. Ilustramos lo ante-
rior con el siguiente ejemplo, en el que el signo \/ representa todo
morfema no egmental, o sea. todo morfema suprasegmental:

a

Aqui viene Maria. :/;kfbyénemar'ia:l/ = akibyenemaria -}
\/r.':zul _+_ /"Il"’l"/.

El estudio de la c¢ntonacion en lenguas como el espaiiol no
es, en verdad, otra cosa que el analisis de sus morfemas tonales y jun-
turales, lo que es el objetivo final del presente trabajo. Entremos, en-
tonces, a considerar la morfologia de la entonacién en el espafiol.

® Ver ibid. para un andlisis del fe- tico en cl espaiiol, ello no parece
némeno acentual. Se acepte o no la afectar al andlisis morfolégico subse-
existencia de un acento medio fon¢- cuente.
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Dados los fonemas de altura tonal /!/, /*/y [3/, y las junturas
terminales /!/, /T/ y /|/» la primera operacién que debemos efec-
tuar para determinar cudles son los morfemas de la entonaciéon en
el espaiiol, es encontrar el lugar o lugares en una porcion de lengua
hablada en que la altura tonal cambia significativamente, o sea, en
que hay contraste estructural tonal. Esta operacion ha sido descri-
ta mds arriba (ver p. 179) y mediante ella hemos encontrado que di-
chos contrastes existen en cuatro posiciones distribucionales dentro
de la frase. Veamos ahora los siguientes ejemplos. La columna iz-
quierda representa las frases se iba y usted sc¢ iba; la columna dere-
cha, ¢se iba? y justed se iba? (ver nota 9 mds adelante):

2 122
Jseibal/ Jseibat/

12 2 22 2
[seibal/ /seibat/

131 13 3
[seibal/ [seiba?/

133 233
[seibal/ [seibat/

211 33 3
[seiba] / [seibatl/

2 211

Jseibal/ [seibat)

311 311
[seibal/ [seibat/

1 2 1.1 1 2 2 2
/ustédseiba] / [ustédseibat/
Justédseibal / Justédseibat/

1 3 1.1 1 3 3 3
[ustédseiba / [ustédseibat/

1 3 3 3 2 3 3 3
[ustédseibal / /ustédseibaf'/

21 1 3 333
[ustédseiba / /ustédseibat /

2 11 2 1 11
Justédseibal | Justédseibat/

3 1 11 3 1 11

[ustédseiba / [ustédseibaf/

Como podemos ver, es posible predecir, en los cjemplos ante-
riores, el numero de fonemas de altura tonal que hay en cada mor-
fema de entonacién segun la forma del patron acentual en cada easo:
tres fonemas de altura tonal si el patrén acentual es [/ y cuatro
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fonemas de altura tonal si el patréon acentual es /7). De este
modo la frase incolora se iba nos da, de acuerdo con los ejemplos
de arriba, 14 morfemas de entonacidon diferentes:

\/1211" \/12'-‘»l’ \/1311, \/13314 \/211i’ \/321l, \/311‘];;
\/122 'y \/22?f, \/133T, \/2331" \/3331*’ \/2111‘ y \/311T.

En igual forma, la {rase incolora usted se iba nos da otros 14
morfemas:

\/1211l’ \/122'.’1' \/13111' \/1333“1, \/2ll]i’ \/3211‘]/, \/3111l;
\/1222T, \/22221\’ \/1333T" \/‘.‘333T, \/3333 T, \/21111‘ y \/31111‘{

Los datos anteriores nos permiten formular una hipétesis pre-
liminar: un morfema de entonacion lendrd tantos foncimas de altura
tonal como accntos /uertcs' haya, mds dos, uno al principio y otro
al final.

Es necesario, sin embargo, calificar esta hipotesis a la luz de
ciertas frases cuya primera silaba no aparece bajo acento débil, sino
que, por el contrario, bajo acento fuerte y, en segundo término, ca-
lificarla para cubrir casos en que aparentemente es dudosa la exis-
tencia de un fonema de altura tonal final después de la ultima
silaba con acento fuerte.

Examinemos el primero de ¢ tos casos. La hipodtesis enunciada
mds arriba ha sido derivada de frases en las que el primer fonema
de altura tonal siempre ocurre como superimpuesto a una silaba con
acento débil y, por lo tanto, todos nuestros ejemplos anteriores indi-
can la existencia fisica de una silaba débil inicial. Sin embargo, di-
cho primer fonema de altura tonal inicial (que por definicion debe
ocurrir bajo acento débil) bien puede no estar presente ya que es
posible encontrar frases cuya primera silaba ocurre acompaiiada
de acento fuerte, como podemos ver si comparamos las dos frases
siguientes:

12 11
/mebdyalakasa] / Mec voy a la casa.
2 11
/boyalakdsa} / Voy a la casa.

Nuestra hipotesis se ajusta a los hecho en la primera de estas
frases ya que tenemos dos fonemas de altura tonal por cada acento
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fuerte, mas uno al principio y otro al final, correlacionados respec-
tivamente con una silaba con acento débil antes del primer acento
fuerte y con otra silaba con acento debil que sigue al ultimo acento
fuerte. En la segunda frase, por el contrario, este primer fonema de
altura tonal (que debiera aparecer bajo acento débil) no estd pre-
sente, ya quc la primera silaba aparece bajo acento fuerte. Surge
entonces cl problema de la validez de nuestra hipdtesis. Examinan-
do, sin embargo, la composicion morfoldgica tonal de ambas frases
tomando en cuenta el patron acentual de las mismas, dicha hipdtesis
mantiene su validez. Analicemos entonces tal composicion morfo-
légica extrayendo primeramente el patréon lonal y el patron acen-
tual de cada una de las frases:

12 11

/meboyalakdsa] / = meboyalakasa + e 4 o
11

/b(g)yalak:isal/ = boyalakasa 4+ VAL 4 o

La operacion anterior nos da, tentativamente, dos morfemas de en-

tonacion: \/1211] y /11| para cada una de las frases respectiva-
mente. Sin embargo, podemos ver que la ocurrencia de uno u otro
patron estd determinada por el patron acentual y que por lo tanto
ambos patrones tonales estdin en distribucion complementaria, lo
que nos permite predecir la ocurrencia del uno o del otro. Esto nos
obliga a revisar ¢l status morfolégico de ambos patrones tonales: ellos
no son dos morfemas diferentes sino alomorfos (variantes) de un
mismo morfema \/!*11] cuyo fonema de altura tonal inicial apare-
cerd o no segun sea la forma del patron acentual. Mediante férmulas,
las dos frases anteriores pueden, en consecuencia, ser totalmente ana-

lizadas cn el plano tonal de la manera siguiente (el simbolo %
significa alomorfo) :

Fra e fonémica  Patron acentual Alomorfo tonal Morfema tonal

2 1 .
/ méb(')yalak:isal / [ Vi
)

1 a
| béyalakisal / /) N
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De lo antcrior se desprende légicamente quc nuestra hipotesis
debe ser entendida como indicando la ocurrencia de dicho fenome-
no morfologico, anotindose en nuestra transcripcion dicho fonema de
altura tonal inicial como parte del morfema de entonacion de cual-
qutera frase fonémica precediendo inmediatamente al primer fonema
de altura tonal bajo acento fuerte después de silencio (posicion ini-
cial absoluta). Tenemos ahora una foérmula que ain nos permite
predecir el nimero de fonemas de un morfema de entonacién segin
sea la forma del patrén acentual.

Habfamos hecho ver en pdrrafos anteriores que era necesario
calificar esta hipotesis en el caso de frases en (ue aparentementc
era dudosa Ja existencia de un fonema de altura tonal final después
de la ultima silaba con acento fuerte. Nuevamente, todos nuestros
ejemplos anteriores son de frases que contienen una silaba final débil.
La existencia de frases cuya silaba final va acompafiada de acento
tuerte no indica necesariamente la existencia de un problema ana-
litico por cuanto sabemos ¢ue puede haber un cambio significativo
de altura tonal en todua silaba con acento fuerte. Esto implica la
posibilidad de que una misma silaba fuerte contenga dos fonemas de
altura tonal; asi, por ejemplo, la frase incolora se van alli puede
ser enunciada como sigue:

12 21
|/ sebdnaya |/ Se wvan alli. (Con cierto grado de énfasis
en alld)
12 31
| sebdnaya |/ Se van alld. (Con mayor ¢ntasis en alld)

Como puede verse, nuestra formula mantiene su validez: dos fone-
mas de altura tonal por cada acento fuerte, mas uno al principio
y otro al final. Sin embargo esta misma frase, enunciada normal-
mente (sin énfasis alguno), aparecera como teniendo en su silaba
fuerte final un fonema de altura tonal /'/, pareciendo a primera

vista que deberiamos transcribirla como /szab.:inay:?\l/, lo cual no
se ajusta a los hechos de nuestra hipdtesis. No obstante, el hecho de
que los fonemas /*/ y /?/ pueden contrastar bajo acento fuerte
en silaba final antes de /!/, como lo indican los dos ejemplos ante-
riore , nos permite postular, de acuerdo con el criterio de congruen-
cia, que el fonema /!/ también contrasta con /2] y /3/ antes de
/*/ en una misma silaba final con acento fuerte. Debemos revisar,
entonces, nuestra ultima transcripciéon, la cual anotamos como

1 2 11
/sebdnaya]/. Esto nos da para la frase se van alld, de acuerdo con
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los ejemplos anteriores, los siguientes contrastes con sus respectivos
morfemas tonales:

/s:zb;nay;; l,],/ VIR
/scl?bzzinay; IU Vi
/stl:b:;may:i lj,/ Vit

Una vez resuelto e te problema analitico, nuestra formula nos permite
ahora dar cuenta de todo el fenémeno morfoldgico de la entonacion
en el espafol.

El material recogido hasta el momento parece indicar que no
¢ posible encontrar mis de cinco fonemas de altura tonal® den-
tro de un mismo morfema de entonacion. Esto significa que no
habria mds que tres acentos tuertes dentro de una frase fonémica.
Un cuarto acento daria como resultado la division de tal frase fo-
némica en dos frases por lo menos, como lo muestran los dos ejem-
plos siguientes, ¢l primero de los cuale representa lo que comiin-
mente se denomina ‘“reduccidon de los acentos:

Frase fonémica Morfema tonal Patron acentual

/ b;yegiziramildélaréslj AVa=R ] /7
2 2222 1
/béyegar Jamilddlares) / Vi | 2] [ ey

Podemos concluir que los morfemas de entonacion del espariol
tienen formas que incluyen tres junturas terminales y tres, cuatro
y cinco fonemas de altura tonal (ver nota 9). De e to resulta, ma-

* Hay, en el espafol, ciertos patro-
nes de entonacién de mayor comple-
jidad. Para poderlos cubrir con nues-
tra férmula, ésta debe ser extendida,

13 1
/ adcm:is-l /

aunque no modificada. os referimos
especificamente a frases como [ade-
mas/ que puede ser enunciada, de
acuerdo con la cuarta posicién dis-
tribucional en que puede ocurrir un
cambio significativo de tono (ver p.
179), de la manera siguiente:

La formula puede extenderse como
sigue: “...mds otro fonema poten-
cial. que siempre es /°/, en la silaba
debil que precede al ultimo acento
fuerte”. Puede haber, entonces, un
sexto fonema potencial dentro de una
misma frase fonémica.
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temiticamente, que el inventario potencial de morfemas en la ento-
nacion del espaiol es de 1.054 morfemas. .\hora bien, es muy pro-
bable el hecho de que ningin dialecto del espaifiol tenga en su
inventario estc nimero total de morfemas de entonaciéon, como tam-
bién que cada dialecto seleccione algunos y no otros de este inven-
tario total. Esto conduciria a explicar en gran parte aquello que
nos es tan familiar cuando oimos a hablantes de un dialecto del
espafiol que no es el propio y que de un modo impresionista denomi-
namos con expresiones tales como “un canto diferente”, etc. Serd tarea
del futuro investigador analizar el inventario morfoldgico tonal del
espaiiol como parte del estudio dialectoldgico de esta lengua 10,

Foreign Service Institute.

" Ademis, es nccesario investigar
dialectolégicamente otro conjunto de
fendmenos que normalmente acompa-
nan a toda sccuencia y que pucdc
ser abstraida del fenémcno tonal. Ta!l
conjunto constituye por lo menos dos
sistemas apartes y que corresponder.
a fendmenos acusticos que califican o

I. SiLva-FUE vzaLIDA

diferencian estas secuencias. Estos son
los llamados calificadores vocales (ta-
Jes como la cxtra-altura tonal, la
extra-rapidez de la enunciacién, etc.)
y los diferenciadores vocales (tales
como la nasalizacién, el falsete, la
oclusion glotal. etc.). Ver Stockwell,
Bowen, I. Silva-Fuenzalida, op. cit.
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